
Principe commun du travail en groupes 

Organisation
-Groupes de 3/4 enseignants
-Chaque groupe reçoit 1 scénario différent 

Consigne générale: 
À partir du scénario proposé, réfléchissez à ce que les élèves doivent
comprendre, formuler et justifier dans une note d’intention pour un projet
d’exposition.

 Identifiez :
1.Les enjeux artistiques et pédagogiques
2.Les axes du programme mobilisés
3.Les leviers pédagogiques à mettre en place pour aider les élèves
4.Une situation d’apprentissage concrète (exercice, outil, consigne) 

 OBJECTIF : produire 1 levier pédagogique clair transférable en classe.
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Scénario 3 – Le
dispositif de
présentation

Scénario 3 – Le
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présentation

Organisation
-Groupes de 3/4
enseignants

-Chaque groupe
reçoit 1 scénario
différent 

À partir du scénario
proposé, réfléchissez
à ce que les élèves
doivent comprendre,
formuler et justifier
dans une note
d’intention pour un
projet d’exposition.

Vue de “When Attitudes become form” à la
Kunsthalle de Berne avec des œuvres de Mario
Merz, Robert Morris, Barry Flanagan et Bruce

Nauman, 1969

Étant donnés : 1° la chute
d'eau 2° le gaz d'éclairage… 

installation de Marcel
Duchamp élaborée entre
1946 et 1966 à New York.

Casino, Annette Messager ,à la Biennale de Venise 2005
Pour le Pavillon français de la 51e Biennale de Venise, Annette
Messager a créé Casino, une œuvre inédite qui prend en compte
tout l’espace du Pavillon. S’inspirant d’une œuvre légendaire de

la littérature italienne qui met en scène un « héros » devenu
universel, elle a conçu un parcours qui, de manière allusive et
poétique, évoque une histoire, parle de la création, du rapport

de l’artiste à la société et du devenir de l’humain.

Robert Rauschenberg – (1968) Sounding (sondages)
1968. Œuvre réalisée en collaboration avec des
ingénieurs (Bell lab). Série de caissons de plexiglas
dans lesquels il y a des miroirs. Boites lumineuses
qui ne s’éclairent que lorsqu’il y a du bruit. Jeu pour
inviter les spectateur à faire naître l’oeuvre.



1-Situation-
problème
1-Situation-
problème

2-Situation-
problème

2-Situation-
problème

3-Situation-
problème

3-Situation-
problème

Organisation
-Groupes de 3/4
enseignants

-Chaque groupe
reçoit 1 scénario
différent 

À partir du scénario
proposé, réfléchissez
à ce que les élèves
doivent comprendre,
formuler et justifier
dans une note
d’intention pour un
projet d’exposition.

Une exposition
composée d’œuvres
interactives qui
nécessitent l’action du
spectateur pour
exister (manipulation,
déplacement,
activation
numérique).

Une exposition
pensée comme un
parcours : ordre,
seuils, détours, points
de vue partiels.

Une même œuvre
présentée de
plusieurs manières :
socle, sol, mur,
projection,
immersion.

Une exposition
conçue comme une
œuvre globale portant
un propos ( engagé
autour de
préoccupations:
sociales, poétiques,
esthétique,
historique,)

Œuvres
accompagnées de
cartels, textes
muraux, audio-guides
ou dispositifs
numériques.

Œuvres sensibles au
passage, au son, à la
présence humaine.

4-Situation-
problème

4-Situation-
problème
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problème

4-Situation-
problème

5-Situation-
problème

5-Situation-
problème
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3-Entrée : Le choix du
dispositif (socle, mur,
vitrine, projection…)

3-Entrée : Le choix du
dispositif (socle, mur,
vitrine, projection…)

Identifiez :
Les enjeux artistiques et
pédagogiques
Les axes du programme
mobilisés
Les leviers pédagogiques
à mettre en place pour
aider les élèves
Une situation
d’apprentissage
concrète (exercice, outil,
consigne)

À partir du scénario
proposé, réfléchissez
à ce que les élèves
doivent comprendre,
formuler et justifier
dans une note
d’intention pour un
projet d’exposition.

Enjeux à faire comprendre
aux élèves

Le spectateur n’est pas
neutre : il participe à
l’œuvre
L’intention artistique
inclut la manière dont le
public agit
La note d’intention doit
expliciter cette
interaction

Enjeux pour les élèves
Le déplacement est un
choix artistique, pas
un hasard
La circulation
construit le sens et la
temporalité
La note d’intention
doit justifier le
parcours

OBJECTIF : produire 1
levier pédagogique

clair transférable en
classe.
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classe.
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clair transférable en
classe.

OBJECTIF : produire 1
levier pédagogique

clair transférable en
classe.

4-Entrée : Le projet
d’exposition comme

œuvre globale
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œuvre globale

5-Entrée : Dire
l’œuvre sans la

réduire

5-Entrée : Dire
l’œuvre sans la

réduire

6-Entrée : L’œuvre
mise en tension par

le mouvement

6-Entrée : L’œuvre
mise en tension par

le mouvement

Enjeux pour les élèves
Le dispositif
transforme la
signification
Présenter, c’est déjà
interpréter
La note d’intention
doit expliquer les
choix matériels

Enjeux pour les élèves
Différence entre
thème et intention
L’exposition comme
forme artistique
autonome
La note d’intention
structure la pensée
du projet

Enjeux pour les élèves
Médiation ≠
explication simpliste
Le discours construit
l’expérience
La note d’intention
doit expliciter ce rôle

Enjeux pour les élèves
L’œuvre évolue avec
le public
Le spectateur
devient facteur de
transformation
La note d’intention
doit intégrer cette
instabilité
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À partir du scénario
proposé, réfléchissez
à ce que les élèves
doivent comprendre,
formuler et justifier
dans une note
d’intention pour un
projet d’exposition.

Points de réflexion
Comment l’élève peut-il
expliciter le rôle du
spectateur dans sa note
d’intention ?
En quoi la participation
modifie-t-elle la
réception de l’œuvre ?
Quelle différence entre
regarder et expérimenter
?

Points de réflexion
Comment la circulation
influence-t-elle la
compréhension du
projet ?
En quoi le déplacement
est-il un élément de la
création ?
Comment le parcours
devient-il intention
artistique ?

Identifiez :
Les enjeux artistiques et
pédagogiques
Les axes du programme
mobilisés
Les leviers pédagogiques
à mettre en place pour
aider les élèves
Une situation
d’apprentissage
concrète (exercice, outil,
consigne)

OBJECTIF : produire 1
levier pédagogique

clair transférable en
classe.
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Points de réflexion
Comment le dispositif
modifie-t-il le sens de
l’œuvre ?
Que révèle le choix du
support sur l’intention
de l’artiste ?
Comment l’élève peut-il
justifier plastiquement
et conceptuellement ses
choix ?

Points de réflexion
Comment distinguer
intention artistique et
thème ?
Comment une
exposition peut-elle
porter un propos ?
Quelle cohérence
entre œuvres, espace
et intention ?

Points de réflexion
Quelle différence entre
expliquer et accompagner
la réception ?
Comment la médiation
enrichit-elle l’expérience
sans imposer un sens ?
Que doit-on écrire dans
une note d’intention sur
la médiation ?

Points de réflexion
Comment le
déplacement du public
agit-il sur l’œuvre ?
Comment intégrer
cette dimension dans
la note d’intention ?
En quoi cela
transforme la relation
œuvre/spectateur ?
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Scénario 3 – Le
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présentation

Axes du programme
mobilisés

Sollicitation du
spectateur
Présentation et
réception
Usage du
numérique (si
interaction digitale)

Axes du programme
mobilisés

présentation /
espace
 déplacement du
corps du spectateur
 conception du
projet

Identifiez :
Les enjeux artistiques et
pédagogiques
Les axes du programme
mobilisés
Les leviers pédagogiques
à mettre en place pour
aider les élèves
Une situation
d’apprentissage
concrète (exercice, outil,
consigne)

OBJECTIF : produire 1
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OBJECTIF : produire 1
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À partir du scénario
proposé, réfléchissez
à ce que les élèves
doivent comprendre,
formuler et justifier
dans une note
d’intention pour un
projet d’exposition.

Axes du programme
mobilisés

 monstration
 cohérence forme /
sens
réception du
spectateur

Scénario 2 – La
circulation

dans l’espace

Scénario 2 – La
circulation

dans l’espace

Scénario 1 – Le
spectateur

comme acteur

Scénario 1 – Le
spectateur

comme acteur

Axes du programme
mobilisés

 démarche et projet
 cohérence de la
présentation
 réception critique

Axes du programme
mobilisés

 médiation
réception
 présentation
augmentée

Axes du programme
mobilisés

corps et
expérience
 temporalité de
l’œuvre
 conditions de
monstration
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2-Entrée : Le
déplacement
du corps du
spectateur

2-Entrée : Le
déplacement
du corps du
spectateur

Levier pédagogique
possible

Exercice d’écriture
comparée :
“Décris ton œuvre
sans spectateur /
puis avec un
spectateur actif”

Levier pédagogique

Schéma du
parcours +
paragraphe
argumentatif
justifiant chaque
étape

Identifiez :
Les enjeux artistiques et
pédagogiques
Les axes du programme
mobilisés
Les leviers pédagogiques
à mettre en place pour
aider les élèves
Une situation
d’apprentissage
concrète (exercice, outil,
consigne)
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À partir du scénario
proposé, réfléchissez
à ce que les élèves
doivent comprendre,
formuler et justifier
dans une note
d’intention pour un
projet d’exposition.
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Levier pédagogique

Tableau comparatif
dispositif / effet /
intention

Levier pédagogique

Phrase d’intention
problématisée
obligatoire
 (« Cette
exposition vise à
interroger… »)

Levier
pédagogique

Comparaison :
cartel / extrait
de note
d’intention

Levier
pédagogique

Question
déclencheuse :
Que devient
l’œuvre sans
spectateur ?
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4 – ANNEXE –
RÉFÉRENCES
ARTISTIQUES ET
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3– ANNEXE –
RÉFÉRENCES
ARTISTIQUES ET
EXPOSITIONS

3– ANNEXE –
RÉFÉRENCES
ARTISTIQUES ET
EXPOSITIONS

Pour le spectateur actif
Lygia Clark –
œuvres
relationnelles
Rirkrit Tiravanija –
expositions
participatives
Olafur Eliasson, The
Weather Project,
Tate Modern

5-ANNEXE –
RÉFÉRENCES
ARTISTIQUES ET
EXPOSITIONS

5-ANNEXE –
RÉFÉRENCES
ARTISTIQUES ET
EXPOSITIONS

6-ANNEXE –
RÉFÉRENCES
ARTISTIQUES ET
EXPOSITIONS

6-ANNEXE –
RÉFÉRENCES
ARTISTIQUES ET
EXPOSITIONS

Pour la circulation et le
parcours

Christian Boltanski –
installations
immersives
Annette Messager –
parcours fragmentés
Bruce Nauman –
corridors et
dispositifs spatiaux

Pour le dispositif

Marcel Duchamp,
Étant donnés
Dan Flavin – lumière et
espace
James Turrell –
perception et
immersion

Pour l’exposition comme
œuvre

Harald Szeemann –
Quand les attitudes
deviennent forme
Pierre Huyghe –
exposition-processus
Documenta (plusieurs
éditions)

Pour la médiation
Centre Pompidou –
dispositifs de
médiation
Musée du Quai Branly
– scénographie et
discours
Expositions virtuelles
(Louvre, MoMA)

Pour l’œuvre sensible au
corps

Ernesto Neto
Ann Hamilton
Michel Blazy




